pl. Matachowskiego 3,
Warszawa W, £ £

zacheta.art.pl ; ;

PATRONI MEDIALNI: R 3 ’ o~
; o

WARSZAWSKI MAGAZYN ILUSTROWANY

artinfo.pl R

Maria Anto, Jesieri (fragment) 1971, olej, ptétno,
Muzeum Narodowe w Kielcach, fot. Pawet Suchanek

projekt graficzny | graphic design by Full Metal Jacket



Lt 1l
Fin mm !}
TR

kontakt dla mediow | press: Olga Gawerska, rzecznik@zacheta.art.pl,
press@zacheta.art.pl, tel. | mobile: + 48 603 510 112

zdjecia prasowe | press images: zacheta.art.pl/prasa

(dostepne po zalogowaniu | after regestration)

Maria Anto (1936—2007), malarka, ukofczyta Wydziat Ma-
larstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Pozostajac
w nurcie figuracji, jeszcze w czasie studidw na przetomie lat
piecdziesigtych i szes¢dziesigtych wypracowata wtasny styl,
ignorujgcy aktualne tendencje artystyczne i zasady realistycz-
nego obrazowania. Swiadomie eksplorowata obszar sztuki na-
iwnej, siegata do malarstwa dawnego, zwtaszcza wtoskiego
quattrocenta. Waznym dla niej zrédtem inspiracji byta poezja
m.in. Bolestawa Lesmiana, Paula Eluarda, Rainera Marii Rilkego,
Arthura Rimbaud. Ceniong przez publicznos¢ i krytykow sztuke
Anto wpisywano w tradycje surrealizmu, malarstwa metaforycz-
nego i realizmu magicznego. W 1963 roku artystka wzieta udziat
w VII Biennale w Sdo Paulo, a w 1966 roku zorganizowano jej
duza wystawe indywidualng w Zachecie (wéwczas Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych). W latach siedemdziesiatych cze-
sto pracowata i wystawiata za granica, wspétpracujac z Galleria
Cortina w Mediolanie. Byta wazng postacig zycia artystyczne-
go, uczestniczyta w licznych plenerach malarskich i wystawach
zbiorowych, miata okoto 70 wystaw indywidualnych w Polsce
i za granicg. W czasie stanu wojennego angazowata sie w ruch
kultury niezaleznej i organizowanie ,Solidarnosci” artystéw.

Maria Anto (1936—2007), a painter, graduate of the Faculty of
Painting at the Academy of Fine Arts in Warsaw. Sticking to figu-
rative art, she evolved her own style as early as at the turn of
the 1950s and 1960s, ignoring the artistic trends of the day and
rules of realistic representation. She consciously explored the
area of naive art and drew on the output of the old masters, in
particular those of the Quattrocento. The poetry of i.a. Bolestaw
Lesmian, Paul Eluard, Rainer Maria Rilke and Arthur Rimbaud
was an important source of inspiration for her. The art of Anto,
appreciated by the public and art critics, was inscribed in the
tradition of surrealism, metaphorical painting and magic realism.
In 1963 the artist took part in the 7th Sdo Paulo Art Biennial and
in 1966 she mounted her first big individual exhibition at the
Zacheta — Central Bureau of Artistic Exhibitions. In the seven-
ties the painter often worked and exhibited abroad, cooperat-
ing with Galleria Cortina in Milan. Anto was an essential figure
of artistic life as a participant of numerous plein-air workshops
and collective exhibitions, while her pictures were presented on
about 70 individual displays in Poland and abroad. During martial
law in Poland she got involved in the independent cultural move-
ment and the organisation of ‘Solidarity’ among artists.
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Wystawaiksigzka poswiecone Marii Anto koncentruja sie
przede wszystkim na jej tworczosci z lat sze$¢dziesigtych
i siedemdziesiatych XX wieku. Obszerny przeglad dziet
artystki obejmuje obrazy olejne: portrety indywidualne
i zbiorowe, przedstawienia zwierzat, sceny alegoryczne
i pejzaze wpisywane przez krytykow sztuki w tradycje
surrealizmu, malarstwa metaforycznego i sztuki naiw-
nej. Jednak intencja obecnego pokazu i publikacji jest nie
tylko prezentacja dorobku artystki, ale i sproblematyzo-
wanie zagadnien zwigzanych z praktyka kobiety malarki
w PRL, a takze préba analizy jej ztozonego dziela oraz
kontekstow i recepcji jej pracy tworczej.

Maria Anto w ciggu kilku dekad funkcjonowata
z sukcesem na scenie sztuki zdominowanej przez arty-
stow mezczyzn. PoSwieciwszy sie figuracji o tematyce
fantastycznej, bedacej splotem wyobrazen, wspomnien
i spraw zaczerpnietych z zycia, wypracowata wiasny je-
zyk malarski. Za zycia miata okoto 70 wystaw indywidu-
alnych i uczestniczyta w licznych pokazach zbiorowych
w kraju i za granicg, a namalowane przez nig obrazy wy-
petnityby kilka obszernych wystaw w tym samym cza-
sie. Przygladajac sie catoksztattowi tworczosci i postawy
Anto, podkresli¢ nalezy jej integralnos¢, indywidualno$é
i bezgraniczng wolnos¢ zapisana na ptdtnach.

Lubiana i szanowana przez artystow Maria Anto
uwazana byla jednoczesnie za erudytke, ekscentryczke,
pracoholiczke, utalentowang artystke, piekng kobiete,
wreszcie — uosobienie samej sztuki. ,Maria Anto nie
uprawia sztuki. Ona jest sztuka” — pisal o malarce poeta
Jan Wotek. Byta kobieta pracujaca, pochtonietg whasna
sztuka, ale i rodzing, nie pasowata zatem do schematu
artystki przedktadajacej zycie osobiste nad sztuke i od-
wrotnie. Istotne dla obecnego odczytania jej malarstwa
jest zagadnienie pici, z r6zngq czestotliwoscia powra-
cajace w odniesieniu do dawnej i wspdtczesnej sztuki.
Chociaz w latach szesS¢dziesiatych i siedemdziesigtych
w Polsce pojecie feminizmu byto obecne raczej margi-
nalnie, swoja postawa artystka realizowata wiele postu-
latéw tego nurtu. Byla Swiadoma kwestii ptci kulturo-
wej i zwiazanych z nig konsekwencji.

Obecna wystawa, prezentujaca blisko 70 prac, jest
nie tylko przypomnieniem malarstwa Marii Anto z jej
najwazniejszego, dojrzalego okresu, ale tez préba od-
krycia tej oryginalnej postawy tworczej dla mtodszych
odbiorcow sztuki, ktérzy wezesniej nie mieli okazji sie
z nigq zetkna¢, a dla znajacych twérczos¢ artystki —
okazja do zobaczenia jej z nowej perspektywy.

PORTRET

Portret od poczatku nalezal do ulubionych gatunkéw

malarskich Anto. Tworzyta obrazy, nawigzujac do kon-
wencji pozowanej fotografii (zaréwno studyjnej, ama-
torskiej, jak i pamigtkowej) oraz portretu renesansowe-
go, na tle ahistorycznej scenerii patacowo-dworskiej,
ogrodow i pejzazy badz architektury odnoszacej sie do
konkretnych miejsc. Poczatkowo malowata gléwnie
portrety cérek Zuzanny i Krystyny (Zuzanna z kréli-
kiem, 1963; Krysia i Zuzia, 1963; Portret z kwiatkiem —
Krystyna, 1965). Pelne czulodci obrazy niezaprzeczal-
nie wigza sie z rado$cia macierzynstwa mtodej malarki,
w naturalny sposéb oddajacej w sztuce wilasne zycie.
Tym wczesnym obrazom towarzyszy atmosfera niesa-
mowitosci, bajkowy nastréj, tajemnica. Postaci w ujeciu
portretowym sa zazwyczaj smutne i zamy$lone, czyms

Sowa, 1969, olej na ptétnie, w. prywatna

na sasiedniej stronie:
Plener w Biatowiezy, 1968

Owl, 1969, ail on canvas, private collection
opposite:

Plein-air in Biatowieza, 1968

wszystkie fotografie dokumentalne z archiwum Zuzanny Janin
all documentary photographs from Zuzanna Janin’s archive

fot. | photo: Marek Krzyzanek, archiwum Zachety | Zacheta archive



Maria Anto
Maria Anto

zatroskane. Marcin Lachowski w tek$cie opublikowa-

nym w ksigzce towarzyszacej wystawie wskazuje na
kluczowa role portretéw we wczesnym okresie twor-
czo$ci Anto, charakteryzujac je nastepujaco: ,,Portre-
towane postaci, obserwowane z obnizonego punktu
widzenia i mocno o$wietlone zewnetrznym $wiattem,
taczyly wymiar blisko$ci, bezposredniosci obrazowa-
nia i oddalenia — usytuowane byly na tle odmiennie
scharakteryzowanych stref obrazu. Powtarzajacy sie
schemat obrazu z wydzielonymi dwiema przestrzenia-
mi — wewnetrzng, zwigzang z portretowanymi 0so-
bami oraz zewnetrzng strefg natury — okreslat sposéb
prezentowania postaci, ukazanych w sposob statyczny,
w bezruchu”. W portretach zbiorowych uwieczniata
réowniez zyjacych i zmartych cztonkéw swojej najbliz-
szej rodziny (Spacer wieczorem, 1983; Wigilia, 1969).
We wszystkich okresach twérczosci malowata réwniez
autoportrety. Swoje malarstwo okreslila jako ,,autopor-
tret totalny”, ostaniajacy jednak jej intymnosé.

BESTIARIUM

Bestiarium obejmuje prawdziwe i fantastyczne zwie-
rzeta. Te ostatnie nazywane sg czesto zwierzetami fi-
lozoficznymi badZ wyobrazonymi. W obrebie tej duzej
grupy mozna wyodrebni¢ co najmniej kilka podgrup.
Wiele obrazéw ma charakter zdecydowanie portreto-
wy (Matpa, 1964; Niebieskooka, 1975). Wydaje sie, ze
sportretowane pod postaciami zwierzat osoby, trudne
do zidentyfikowania, byty dla Anto wazne i laczyly
ja z nimi prawdopodobnie wiezi emocjonalne. Grupo-
we przedstawienia zwierzat (Biatowieza teatr, 2005;
Siedzq, 1994) do ztudzenia przypominaja grupowe wi-
zerunki ludzi, m.in. portrety rodzinne. Inng wymowe
maja wyobrazenia zwierzat potencjalnie niebezpiecz-
nych dla ludzi i przyrody (Jesien, 1971; Do Biatowiezy,
1974; Lustro odwroécone, 1974). W niektérych obrazach

zwierzeta stanowia sztafaz dla rozbudowanych kom-
pozycyjnie scen (Bez tytutu, 1965; Woda (Na brzegu),
1974). Szczegdlne znaczenie ma wystepujacy w wielu
obrazach jednorozec traktowany przez Anto jako uoso-
bienie dobra, przypominajacy jednorozca z gobelinéw
z paryskiego Musée Cluny. Osobna kategoria w bestia-
rium malarki to postacie hybrydy — ludzie-syreny, ptak
z glowa mezczyzny, kobieta z gtowa sowy, kobiety-ko-
nie czy muchopies.

PEJZAZE

Obok portretow ludzi i wizerunkéw zwierzat Maria
Anto najczesciej malowata pejzaze. Natura i architektu-
ra stawaty sie w nich scenerig indywidualnych portre-
tow badz grupowych przedstawien ludzi, martwej na-
tury, spotkania cztowieka i zwierzecia czy innej sceny
,harracyjnej”. W pejzazach tych wazna role odgrywaja
egzotyczne rosliny (fantastyczne i prawdziwe), a tak-
Ze autentyczna architektura lub jej projekcje malowa-
ne z wyobrazni. Wiekszo$¢ ,portretow krajobrazow”
budowanych za pomoca $wiatla, barwy i atmosfery
niesamowitosci koncentrowata sie na poszukiwaniach
wartosci malarskich. Przedstawienia pejzazowe za-
komponowane byty w maksymalnie otwartej formie —
ich ,,granicg” stawat sie horyzont badz formy dominuja-
ce na réznych planach obrazu. W wybranych pejzazach
— na podstawie obiektéw architektury, a nawet tytu-
16w — mozna rozpozna¢ fragmenty Warszawy (Wizyt-
ki, 1962; Krakowskie Przedmiescie, 1962; Wista, 1963;
Gréb Nieznanego Zolnierza, 1968). W innych, bardziej
odrealnionych, obiekty architektoniczne i miejsca do
ztudzenia przypominajgq charakterystyczne fragmenty
miasta, jak Patac Kultury i Nauki (Dobry, cichy wie-
czor, 1965) czy hipodrom w Eazienkach Krélewskich
(Piosenka dla konia [La Chanson pour le cheval], 1972).
Szczegblne miejsce w tym typie przestawien zajmuja

fot. | photo: Marek Krzyzanek, archiwum Zachety | Zacheta archive

pejzaze industrialne, przedstawiajace konkretne obiek-
ty przemystowe, o czym $wiadczg zaréwno tytuty ob-
razéw, jak i zgodnos$¢ ikonograficznych przedstawien
z wizerunkami fabryk (Gazownia na Woli, 1963; Rdfi-
neria z dymiacymi kominami (Ptock ITT), 1965; Zyrardéw
1, 1969). Nastrojowe krajobrazy trudno jednak nazwac
realistycznymi. Anto zwracata uwage na swoje upodo-
banie do architektury z czerwonej cegly, ktéra, jak mo-
wila, stala sie jej ,,ciezka obsesja”. ,Malowatam w War-
szawie: gazownie na Woli, prawie wszystkie budynki
szpitala Dziecigtka Jezus (ktére Jozef Pius Dziekonski
wyczarowat w stylu neogotyku), Filtry, barak na Po-
wazkowskiej i inne”.

ARCHIWUM

Na wystawie prezentowane sg rowniez materiaty archi-
walne, m.in fotografie dokumentalne i prac, korespon-
dencja, katalogi wystaw i dokumentacja prasowa. Obej-
mujq one m.in. wczesne prace artystki z cyklu Madonny,
zesp6t dokumentéw poswieconych indywidualnej wy-
stawie Anto w CBWA Zacheta w 1966 roku, a takze
archiwalia i dokumentacje prac z lat osiemdziesiatych.
ooe

The exhibition and the book devoted to Maria Anto
mainly concentrate on her artistic work of the 1960s and
1970s. A broad overview of the artist’s pictures covers
oil paintings: individual and group portraits, images of
animals, allegorical scenes and landscapes placed, by
art critics, in the tradition of surrealism, metaphorical
painting and naive art. However, the goal of the current
display and the publication is not only to present the art-
ist’s oeuvre but also to discuss the issues connected with
the practice of the female painter in the Polish People’s
Republic and analyse her complex work as well as the
contexts and reception of her output.

Over several decades Mario Anto successfully
functioned in the art world dominated by male artists.
Focusing on fantastic figuration, being a combination of
images, memories and everyday matters, she developed
her own artistic language. During her lifetime she had
about 70 individual exhibitions and participated in nu-
merous collective displays in Poland and abroad, while

Kot, 1974, olej, ptétno, wt. Joanna Grabiariska

na sasiedniej stronie:
Jesieri, 1971, olej, ptétno, Muzeum Narodowe w Kielcach

Cat, 1974, oil on canvas, collection of Joanna Grabiariska

opposite:
Autumn, 1971, oil on canvas, National Museum in Kielce



the number of her paintings would suffice for staging
several simultaneous big exhibitions. Examining the
whole artistic work and attitude of Anto, what should
be emphasised are her integrity, individuality and unre-
strained freedom reflected on the canvases.

Maria Anto, well-liked and respected by artists,
at the same time was perceived as a polymath, eccen-
tric, workaholic, talented artist, beautiful woman and,
finally, embodiment of art itself. ‘Maria Anto does not
cultivate art. She is art’, the poet Jan Wotek wrote about
the painter. Anto was a working woman, engrossed not
only in her own artistic activity but also committed to
her family, so she did not fit the formula of an artist who
values private life over art or vice versa. The topic of
sex, with various frequency recurrent in relation to old
and contemporary art, is crucial for reading her painting
oeuvre. Although in the 1960s and 1970s in Poland the
notion of feminism existed rather marginally, the artist
met many demands of this current. She was conscious
of gender and its consequences.

The present exhibition featuring almost 70 works
reminds of Maria Anto’s paintings created in her most
important, mature period as well as tries to familiarise
younger art recipients, who have not had an opportunity
to come across her original artistic attitude yet, with her
works. For those already acquainted with the artist’s
output, on the other hand, the event gives a chance to
see Anto’s oeuvre from a new perspective.

PORTRAIT

Portrait painting belonged to Anto’s favourite genres
from the very beginning. She created pictures adhering
to the convention of posed photography (studio, ama-
teur or commemorative one) and Renaissance portrait,
against the background of an ahistorical palace and man-
or scenery, gardens, landscapes or architecture of spe-
cific places. At first she mainly painted portraits of her
daughters, Zuzanna and Krystyna (Zuzanna with a Rab-
bit, 1963; Krysia and Zuzia, 1963; Portrait with a Flower
— Krystyna, 1965). The paintings are full of affection

undeniably resulting from the maternal joy of the young
painter thus reflecting her own life in art. These early
images are pervaded by the atmosphere of uncanniness,
magic and mystery. The portrayed figures are usually
sad and lost in thought, worried about something. Mar-
cin Lachowski, in the text published in the book which
accompanies the exhibition, points out the key role of
portraits in the early artistic work of Anto, characteris-
ing them in the following way: ‘The portrayed figures,
observed from a lowered point of view and strongly illu-
minated with external light, combined the dimension of
closeness, directness of depiction and distance — they
were placed against the background of differently char-
acterised spheres of the picture. The recurrent picture’s
design with two sectioned-off spaces — internal of the
portrayed people and external related to nature — deter-
mined the way of showing figures who were displayed
statically, motionless’. In group portraits Arno immor-
talised also members of her closest family, both dead
andalive (Spacerwieczorem, 1983; Christmas Eve, 1969).

ourtesy of the National Museum in Kielce
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fot. | photo: . llona tukjaniuk

fot. | photo: Marek Krzyzanek, archiwum Zachety | Zacheta archive

Bez tytutu, 1965, olej, na ptétnie, Muzeum w Koszalinie
Biatowieza po roku, 1974, olej, ptétno, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

na sasiedniej stronie:
Wasze spotkania, 1976, olej, ptétno, wt. prywatna

Untitled, 1965, oil on canvas, Museum in Koszalin
Biatowieza after a Year, 1974, oil on canvas, Zacheta — National Gallery of Art

opposite:
Your Meetings, 1976, oil on canvas, private collection

In all periods of her artistic work she painted self-portraits, too. She described her
painting as a ‘total self-portrait” which, however, protects her intimacy.

BESTIARY

The bestiary includes real and fantastical animals. The latter are often called philo-
sophical or imaginary creatures. This large group can be divided into at least sev-
eral subgroups. There are definitely many portrait-style paintings (Monkey, 1964; The
Blue-Eyed, 1975). It seems that people portrayed in the form of beasts and difficult to
identify were essential for Arno with whom they were probably linked by emotional
bonds. Group representations of animals (Theatre in Biatowieza, 2005; They Are Sit-
ting, 1994) are deceptively similar to collective depictions of people, e.g. family por-
traits. Images of species potentially dangerous for humans and nature have a different
meaning (Autumn, 1971; To Biatowieza, 1974; Mirror Turned, 1974). In some pictures
animals provide staffage for compositionally complex scenes (Untitled, 1965; Water
(On the Bank), 1974). A unicorn, depicted in many paintings, has a particular signifi-
cance, being treated by Anto as an embodiment of good, reminiscent of the unicorn
from the Gobelin tapestries of the Musée de Cluny in Paris. A separate category in
the bestiary is occupied by hybrids — half-human and half-mermaids, a bird with
aman’s head, a woman with an owls head, centaurides or a creature being a fusion of
a fly and a dog.

LANDSCAPES

Apart from human portraits and images of animals, Maria Anto often painted land-
scapes. The elements of nature and architecture illustrated in them became a scenery
for individual portraits or group representations of people, still life, meetings of a man
and an animal or other ‘narrative’ scenes. Exotic plants (both fantastical and real
ones) and authentic architecture or its imaginary projections built with the light, col-
our and atmosphere of uncanniness concentrated on the search for painterly qualities.
The landscape depictions were composed in a possibly open form — their ‘bound-
ary’ became the horizon or other forms dominating in various parts of the picture.
In some landscapes — on the basis of architectural objects or even titles — one can
recognise fragments of Warsaw (Visitationist Church, 1962; Krakowskie Przedmiescie
Street, 1962; Vistula, 1963; Tomb of the Unknown Soldier, 1968). In others, made more
unreal, architectural objects and places are deceptively similar to such fragments of
the town as the Palace of Culture and Science (Good, Quiet Evening, 1965) or the hip-
podrome in Lazienki Park (La Chanson pour le cheval, 1972). In this type of pictures
a special place is occupied by industrial landscapes which depict specific industrial
plants, which is evidenced both by the titles of the works and the compliance of the
iconographic representations with the actual appearance of factories (Warsaw Gas-
works, 1963; Refinery with Smoking Chimneys (Ptock III), 1965; Zyrardéw I, 1969).
Atmospheric landscapes can hardly be, however, called realistic. Anto stressed her
predilection for red-brick architecture which, as she used to say, had become her
‘strong obsession’. ‘I painted the following objects in Warsaw: the gasworks in the
Wola district, almost all the buildings of the Infant Jesus Clinical Hospital (conjured
up in the neo-Gothic style by Jozef Pius Dziekoriski), a hut in Powiazkowska Street
and others’.

ARCHIVE

The exhibition also features archival materials, i.a. documentary photographs and
shots of works, correspondence, exhibition catalogues and press documentation. They
embrace among others the artist’s early works belonging to the cycle Madonnas, a col-
lection of documents about the individual exhibition of Anto at the Zacheta — Central
Bureau of Artistic Exhibitions in 1966 as well as archive records and documentation
of the works of the 1980s. eee®



Maria Anto — artystka
w PRL

Maria Anto — a Female Artist
in the Polish People’s Republic

Fragmenty rozméw Marty Kowalewskiej z Olgg Wolniak, Piotrem Nowickim,
Katarzyng Napiérkowska oraz Michata Jachuty z Zuzanng Janin

Fragments of Marta Kowalewska’s conversations with Olga Wolniak, Piotr Nowicki,
Katarzyna Napiorkowska and Michat Jachuta’s conversation with Zuzanna Janin

Marta Kowalewska: Maria Anto jest jedng z niewielu artystek, ktére osiggnety sukces w trudnych
czasach PRL. Czy uwazasz, ze mozna méwic o nurcie kobiecej sztuki w tamtej rzeczywistosci, nur-
cie, w ktéry mozna by wpisac tworczo$¢ Anto?

Olga Wolniak, malarka: Kiedy dzi§ méwimy o takich artystkach jak Maria Anto, Alina
Szapocznikow czy Magdalena Abakanowicz, eksponujemy element cielesnosci, wia-
Sciwie sensualnosci wyraznie obecny w ich sztuce. Cho¢ pierwiastek ten byt bardzo
istotny [...], w okresie PRL tak jednoznacznie o tym nie méwiono. Jesli juz, kierowano

skojarzenia ku innym obszarom interpretacji, jak w przypadku Szapocznikow, ktorej
tworczo$¢ nierozerwalnie zwigzang z biologia zycia thumaczono poprzez aspekt choro-
by nowotworowej. Dzi$ o wymiarze sensualno$ci méwimy wyrazniej, jednak czy da sie
na tym motywie zbudowac calg ideologie sztuki kobiecej, trudno mi powiedzie¢. Wyda-
je sie, ze to, co charakteryzowato wéwczas prace artystek, to ich trudna sytuacja na sil-
nie zmaskulinizowanym obszarze, po ktérym kobietom po prostu trudniej sie poruszac.

Wiele oséb, wspominajac tamte czasy, twierdzi, ze kwestie ptci miaty wéwczas drugorzedne zna-
czenie. Albo byto si¢ dobrym artysta, albo nie. To byt podstawowy czynnik warunkujacy powo-
dzenie artysty.

Brzmi to bardzo tadnie, ale moim zadaniem jest jednak dalekie od prawdy. [...] W PRL
ustrdj w zatozeniu miat gwarantowa¢ réwnouprawnienie, stad cho¢by tworzone wzor-
ce, np. traktorzystki, policjantki. A w zyciu realia byly inne. Nieraz sie styszalo, ze
kobieta artystka robi kariere, bo jest Zong lub corka kogos wpltywowego i na tym buduje
swoja pozycje w $wiecie sztuki. Albo ze maluje jak mezczyzna, co byto najwiekszym
komplementem odnoszacym sie do wartosci jej pracy tworczej. [...] Rownos¢ w tam-
tych czasach byla zaledwie w warstwie deklaracji, a w praktyce do dzi§ musimy o nig
walczyc¢.

Awangardowa artystka tamtych czaséw, Ewa Partum, czesto wykorzystywata
aspekt nagosci na polu dziatan artystycznych. Prowokowato to niejednokrotnie komen-
tarze artystbw mezczyzn, ze to potrzeba obnazania sie — ekshibicjonizm, ktéry ma
pomoéc w ,,ztapaniu” mezczyzny. Jej dzialania nie byly postrzegane jako manifest i po-
stawa artystyczna, ale w kategoriach erotycznych, jako propozycja. [...] w czasach mto-
dosci Marii Anto takie poglady byly na porzadku dziennym. Te reakcje w przypadku
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Maria Anto
Maria Anto

Wernisaz wystawy Marii Anto w Zachecie, Warszawa, 1966

Obrazy Marii Anto w Galerii Piotra Nowickiego, Warszawa,
czerwiec 1978

Wernisaz wystawy Marii Anto w Galleri Prisma, Sztokholm, 1968

na sasiedniej stronie:
Krysia i Zuzia, 1963, olej, ptétno, wt. prywatna

Opening of Maria Anto’s exhibition in Zacheta, 1966

Paintings of Maria Anto in the Piotr Nowicki's Gallery, Warsaw,
June 1978

Opening of Maria Anto’s exhibition in the Galleri Prisma, Stockholm,
1968

opposite:
Krysia and Zuzia, 1963, oil on canvas, private collection

wszystkie fotografie dokumentalne z archiwum Zuzanny Janin
all documentary photographs from Zuzanna Janin’s archive

Anto potegowala jeszcze zazdros¢, bo nie dos¢, ze byta
piekna kobieta, to odniosta sukces artystyczny. Osiggne-
ta wysoka pozycje tylko i wylacznie dzieki swojej sztuce.
Byto to co$ fantastycznego, co mogto uwiera¢ kolegow
artystow.

Zapytano mnie niedawno, czy tworczo$¢ Barbary Levittoux-
-Swiderskiej jest kobieca. Odebratam to okrelenie pejoratyw-
nie, jak etykiete, przed ktdrg powinnam bronic artystke.

Bo mamy wpojone, ze kobiece jest gorsze. Na to na-
kladajq sie kalki rél spotecznych. W gwarantujagcym
teoretycznie réwno$¢ ustroju socjalistycznym nieraz
styszatam od mlodych kobiet, ze podczas egzamindéw
wstepnych do Akademii Sztuk Pieknych faworyzuje
sie mezczyzn. Pézniej dowiedzialam sie, ze bylo w tym
sporo prawdy, poniewaz panowalo wéréd profesoréw
przekonanie, ze kobiety po skonczonych studiach wyjda
za maz, urodzg dzieci, zajma sie domem i nie rozwing
w zawodzie. A wiec ksztatcenie ich w ASP jest stratq pie-
niedzy i czasu. [...]

To pokazuje, jak niezwykta osobg byta Maria Anto, ktdra dyna-
micznie rozwijata swojq kariere, a jednoczesnie silnie angazo-
wata sie w zycie rodzinne.

Dlatego mysle o niej z wielkim podziwem. Wiele artystek
przyjmuje postawe wojujaca, decydujac sie na catkowite
poswiecenie sztuce. Maria Anto laczyla trudne do po-
godzenia obszary — zycia rodzinnego i pracy twoérczej.
Swiadczy to o jej niezwykle silnej osobowosci. W catej
swej kobiecosci byla tez wspanialg artystka, zdetermino-
wang nie tylko, by tworzy¢ , ale tez by dawa¢ w zupehie
zewnetrzny sposob wyraz swojej osobowosci. [...]

dkk

Marta Kowalewska: Stycha¢ obecnie gtosy o trudnej sytuagji
kobiet artystek w tamtych czasach, zwtaszcza o ich nizszej
pozycji w Akademii Sztuk Pieknych i pdZniej na rynku sztuki.
Tymczasem Maria Anto odnosita sukcesy, ale miata tez rodzine,
dwie corki jeszcze w trakcie studiow.

Piotr Nowicki, historyk sztuki, galerzysta, zatozyciel Fundacji
Polskiej Sztuki Nowoczesnej: [...] Maria Anto byta po prostu
wspanialg artystka. Nie miata gorzej na rynku sztuki niz
inni artysci. Oczywiscie, to nie tylko kwestia jej talentu,
ktéry byt ogromny, ale takze charakteru i sity przebicia.
Maria Anto miata determinacje, wdziek i ambicje, mu-
siata wiec odnies$¢ sukces. Jasne, ze nie miata tatwo, bo
oprocz pracy artystycznej opiekowata sie domem, dziec-
mi, ale ona to lubita. Kochata gotowa¢, przyjmowac go-
Sci. Dbata o dom i rodzine, ale nie przeszkodzito jej to
by¢ wielka artystka.

Sytuacja kobiet artystek w czasach PRL wydaje sie niejasna.
Z jednej strony mamy obraz rozleglejszych praw kobiet w Polsce
niz w niektorych krajach na Zachodzie, a jednoczesnie kobiety
musiaty dzieli¢ uwage pomiedzy prace zawodowg i obowigzki
domowe. Styszy sie, ze profesorowie z ASP méwili, ze szkoda
czasu na edukacje kobiet, bo i tak nie bedg uprawiac sztuki, tyl-
ko urodza dzieci.

Mowili tak, podpierajac sie swoim do$wiadczeniem
akademickim. Sytuacja kobiet, nie byla, rzecz jasna, do-
skonata. Dziewczyny dostawaly sie do Akademii Sztuk
Pieknych, ale wiele z nich po ukonczeniu studiéw wy-
chodzito za maz i wybieralo inny, spokojniejszy tryb

zycia. Jednak to byla kwestia ich osobowosci. Niektére
byly silne i dawaly rade, inne nie. Prawdziwy talent sie
przebijal. Pani Maria godzita te wszystkie obowigzki
i Swietnie sie w tym znajdowata. Osiagnela wiecej niz
wiekszos¢ jej réwiesniczek artystek.

[...]

Czasami poréwnuje sie ja do Fridy Kahlo. To wiel-
kie osobowosci, bez komplekséw i niewstydzace sie swo-
jej kobiecosci. Wyzwolone, fantastyczne, nie potrzebo-
waly do zycia i dzialania artystycznego zadnej ideologii.

*kk
Marta Kowalewska: Dzi$ mowi sie o Marii Anto jako kobiecie,
ktora osiggneta sukces artystyczny w trudnych dla kobiet cza-
sach. To kwestia talentu, ale czy jej zdolnosci wystarczyty do
zdobycia takiej pozycji?

Katarzyna Napiorkowska, galerzystka (Galeria Sztuki Katarzyny
Napidrkowskiej): Podziwiatam Marie za jej wytrwatos¢,
bo wiele kobiet konczy Akademie Sztuk Pieknych, ale
nie wszystkie pozniej realizuja si¢ w zawodzie. Dzi§
kobiety maja wiecej mozliwosci pracy, zreszta artysci
w ogdle. [...] Jednak nie wigzatabym podobnej postawy
wylacznie z feminizmem, a raczej z faktem, ze obecnie
jest wiecej drog dziatania dla oséb z talentem i checia
jego realizacji. Wowczas jednak, 40 czy 50 lat temu, zdo-
bycie pozycji wymagato hartu ducha, cho¢ nie byto tak
dramatyczne jak w przypadku Zofii Stryjenskiej, ktéra
musiala sie przebiera¢ za mezczyzne, zeby studiowaé
w Monachium malarstwo.

Uwaza sig, ze kobietom, ktére miaty za mezow artystow, byto
tatwiej. Maria Anto pozycje zdobywata sama.

Jesli jest to sugestia, ze mezowie artySci pomagali w ka-
rierach swoim Zonom, to Anto jest jej zaprzeczeniem.
Radzita sobie doskonale samodzielnie, cho¢ ze wspania-
tym wsparciem i zrozumieniem ze strony partnera-meza,
ktoéry rozumiat potrzeby malarki. Maria Anto pochodzi-
fa z rodziny wyjatkowej. [...] Przede wszystkim jednak
zawdzieczata kariere sobie. Talent taczyta z konsekwen-
cja i wyrazistoscia. [...]

*kk
Michat Jachuta: Maria Anto, méwita o sobie, Ze jest malarkg ko-
bieca — kobiecos¢ byta dla niej wazna i przektadata si¢ na malar-
stwo. Co mozesz powiedzieC o jej stosunku do kwestii feminizmu?
Zuzanna Janin, artystka wizualna, corka Marii Anto: Maria dzia-
tata w Swiecie, w ktérym feminizm byt juz ,,niepotrzeb-
ny”, bo z dekretu ludzie byli sobie réwni. Teoretycznie.
Nalezy pamieta¢, ze byta cérka Nelly Egiersdorff, ktéra
nalezata do pierwszego rocznika (1918) studentek Uniwer-
sytetu Warszawskiego na Wydziale Filozofii. A wnuczka
Natalii Rosinskiej, mojej prababki, z pokolenia ,,sitaczek”,
zatozycielki szkoty przy ul. Smolnej, ktéra powaznie pod-
chodzita do ksztalcenia dziewczat, przygotowywata je do
matury i studiow. Jednym stowem — jest corka i wnuczka
silnych kobiet, ktére pamietaja jeszcze czasy sprzed eman-
cypacji, ale maja juz pelne prawa obywatelskie i realizujq
sie w nauce i pracy zawodowej. A Maria dorastata po woj-
nie, kiedy to, o co z opresyjnym, konserwatywnym syste-
mem walczyly pokolenia jej babki i prababki, zostalo jej
dane z dekretu, ale przez niechciany system. Po wojnie na-
stato pelne, urzedowe réwnouprawnienie i nikt nie mowit
o feminizmie, bo emancypacja byta wtedy ,,staromodna”,



a zachodni feminizm — wrecz ,,opdzniony” wobec realnego socjalizmu. I Maria idzie
do liceum plastycznego, gdzie dziewczynki i chtopcy uczq sie na rownych prawach [...].
Dziewczyna ma w gtowie walke sufrazystek, ale system mowi: , Wszyscy jesteSmy réwni,
wiec po co ci to? Kto chce zmienic ten porzadek, jest wrogiem systemu”. Ale na wystawy
zbiorowe zawsze jest zapraszanych wiecej artystow mezczyzn. I mozna zapytac: ,,A dla-
czego tu nie ma kobiet?”. OdpowiedZ brzmi: ,,Przeciez jest rownouprawnienie, widocznie
jestescie stabsze”. I to jest paradoks systemu PRL i tego myslenia — kobiety stoja przed
szklang $ciana, ale nie majq narzedzi krytyki tej sytuacji, bo przeciez ,wszyscy jesteSmy
réwni”, [...] widocznie ,,nie wykorzystatas szansy™. [...]

Czy Maria Anto miata poczucie, ze miata trudniej niz mezczyzni? Czy po prostu szta wtasng drogg
i nie analizowata tego?

Rzadko przyznawata sie do trudéw czy porazek, byta wielka optymistka i umiata doce-
ni¢ to, do czego doszla i co zrobita. Zyta w §wiecie zdominowanym przez malarzy mez-
czyzn, profesoréw akademii, jednak jej malarstwo oddziatywato na wiele osobowosci
w Swiecie sztuki, [...] mialo Zywy odbiér u widzéw. [...] eee

Marta Kowalewska: Maria Anto is one of the few women artists who achieved success in the diffi-
cult years of the Polish People’s Republic. Do you think that there was a movement of female art in
that reality, a trend which Anto can be perceived as a representative of?

Olga Wolniak, a painter: When we talk today about such artists as Maria Anto, Alina Szpoczni-
kow or Magdalena Abakanowicz we highlight the element of carnality, or actually sensuali-
ty, explicitly present in their art. Although this element was crucial . . . , it wasn’t explicitly di-
scussed in the communist era in Poland. And even if it was, other areas of interpretation were
brought to the fore, as in the case of Szapocznikow, whose artistic work, inseparably connec-
ted with biology of life, was explained by the context of her cancer. Nowadays, we more open-
ly discuss the sensual dimension but it is hard to say if the whole ideology of female art can be
built on it. It seems that what characterised women artists’ work at that time was their difficult
situation in a strongly masculinised area in which it was much harder for women to move.

Many people, looking back at those times, claim that the issues of sex were of secondary impor-
tance then. Somebody was either a good artist or not. It was a basic factor which determined an
artist’s success.
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.. Under the Polish
People’s Republic, the system was assumed to guarantee equal rights, which resulted in

It sounds very nice but, in my opinion, is far from being true. .

developing such models as a female tractor driver or a policewoman. But the daily reali-
ties were different. You could hear from time to time that a female artist makes a career
because she is a wife or daughter of someone influential and this justifies her position in
the world of art. Or that she paints like a man, which was the biggest compliment on the
value of her artistic work. . . . Equality in those times was found only in declarations, but
in practice it wasn’t so obvious and we must fight for it even today.

The avant-garde artist of those times, Ewa Partum, frequently used the aspect of
nudity in her artistic activities. It often attracted comments from male artists who perce-
ived the artist’s strategy as exhibitionism which was to help her ‘ensnare’ a man. Her ac-
tions were regarded not as a manifesto or an artistic attitude but in the erotic categories,
as a proposal. . . .. In Maria Anto’s youth such views were widely held. In her case these
reactions were still intensified by envy because Anto was not only a beautiful woman
but also a successful artist. She attained a strong position exclusively thanks to her art.
It was something fantastic which could irritate her fellow male artists.

I have recently been asked if the output of Barbara Levittoux-Swiderska is feminine. | had the
impression that this description was pejorative, as a label from which | should defend the artist.
Because it was instilled in us that women’s achievements are worse. The carbon copies
of social roles further deteriorate the situation. In the socialist system, theoretically gu-
aranteeing equality, I often heard from young women that men were favoured over their
female colleagues during the entrance exams at the Academy of Fine Arts. Later I got to
know that there was much truth in that statement because professors generally believed
that women, after completing their studies, would get married, give birth to children and
stop developing professionally. For this reason their education at the Academy of Fine
Arts was considered a waste of time and money. . . . .

It shows how exceptional person Maria Anto was, since she rapidly advanced her career and, at the
same time, got deeply involved in a family life.

This is why I admire her greatly. Many female artists adopt a militant approach, de-
ciding on an absolute devotion to art. Maria Anto successfully combined two areas
of life which are difficult to reconcile, i.e. artistic work and a family. It proves her
exceptionally strong personality. In her whole femininity she was also a wonderful
artist, determined not only to create but also to express her personality in a totally
external way. . . .

%%k %k

Marta Kowalewska: Nowadays, there are voices about a difficult situation of female artists
in that period, especially their weaker position at the Academy of Fine Arts and afterwards

on the art market. However, Maria Anto made it big and, besides, she had also a family, two
daughters who were still students.

Piotr Nowicki, an art historian, gallery owner, initiator of the Polish Modern Art Foundation:
... Maria Anto was simply a wonderful artist. She had a comparable situation on the
art market to other artists. Of course, it was not only due to her outstanding talent
but also character and clout. Maria Anto had determination, charm and ambition, so
she was bound to achieve success. Sure, she didn’t have an easy life because, apart
from artistic work, she took care of her home and children, but she liked it. Maria
loved cooking and receiving guests. She looked after her home and family but it
didn’t prevent her from becoming an accomplished artist.

The situation of female artists in the communist era seems vague. On the one hand, we have
a picture of more profound rights of women in Poland than in some Western states, on the
other one, women had to divide their attention between professional work and house chores.
We hear sometimes that, according to professors of the Academy of Fine Arts, it was a waste
of time to educate women because they wouldn't create art but have children instead.
Professors drew such a conclusion on the basis of their academic experience. The
situation of women wasn’t, of course, ideal. Girls were admitted to the Academy
of Fine Arts but many of them, after graduation, got married and chose another,
calmer life. It depended upon their personality, though. Some of them were strong
and made it, others not. A real talent went places. Ms Maria Anto combined all these
duties and thrived. She achieved more than the majority of her peer female artists.

Sometimes she’s compared with Frida Kahlo. Both were powerful persona-
lities, without complexes and not ashamed of their femininity. Free and fantastic,
they didn’t need any ideology to live or carry out artistic activity.

Fkk
Marta Kowalewska: Today Maria Anto is perceived as a woman who enjoyed artistic success in
the times which were unfavourable to women. Was it due to her talent or did her capabilities
suffice to reach such a position?

Katarzyna Napiérkowska, a gallery owner (Katarzyna Napiérkowska Gallery): I admired
Maria for her perseverance because many women graduate from the Academy of
Fine Arts but not all of them practise their profession afterwards. Today women
have more job opportunities, artists too, generally speaking. . . . However, I would-
n’t link such an attitude exclusively with feminism but rather with the fact that, at
present, there are more ways in which gifted people, willing to harness their talent,
can act. But 40 or 50 years ago it required fortitude. Of course, the situation wasn’t
as dramatic as in the case of Zofia Stryjenska who had to dress up as a man to study
painting in Munich.

Many people believe that women whose husbands were artists had it easier. Maria Anto ga-
ined her position by herself.

If it is a suggestion that husbands-artists helped their wives in carving out their
artistic careers, Anto’s example undermines it. She managed perfectly on her own,
although her partner-husband, who fully understood the painter’s needs, gave her
tremendous support and profound understanding. Maria Anto came from an excep-
tional family. . . . First and foremost, however, she owed her career to herself. She
combined talent with consistency and distinctiveness. . . .

rzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku

=
S
=
@
=
<
N
@
S
b}
=
S
i=]
S
2
=%
R}

™
£
£
©
o
s
=
k]
=
O
-~
©
=
T
Jal
<<
o
£
=]
o
>
2
]
S
[}
S



*kk
Michat Jachuta: Maria Anto described herself as a female painter
— she found femininity important and this aspect was reflected
in her painting. What can you say about the artist’s attitude to
the issue of feminism?

Zuzanna Janin, a visual artist, daughter of Maria Anto: Maria
lived in the world in which feminism was already ‘unne-
cessary’ because people were equal by virtue of a decree.
Theoretically. It should be borne in mind that Anto was
a daughter of Nelly Egiersdorff who belonged to the first
generation (1918) of female students of the University of
Warsaw in the Department of Philosophy. She was also
a granddaughter of Natalia Rosinska, my great-grandmo-
ther from the generation of ‘strongwomen’, a founder of
the school at Smolna Street which seriously treated edu-
cation of girls and prepared them for secondary school-
-leaving examination and studies. In a word — she was
a daughter and granddaughter of strong women who still
remembered the pre-emancipation times but already en-
joyed full civil rights and found fulfilment in science and

professional work. Maria grew up after the war when the
decree, issued by the unwanted system, gave her what the
generations of her grandmother and great-grandmother
fought for with the oppressive and conservative system.
After the war a full official gender equality was introduced
and nobody talked about feminism because emancipation
was considered ‘old-fashioned’ at that time, while Western
feminism was regarded as ‘delayed’ in relation to real so-
cialism. And so Maria goes to a higher school of visual
arts where girls and boys learn on an equal footing . . . .
She has a suffragists’ fight in her head but the system says,
‘We are all equal, so what do you need it for? Who wants
to change this order is an enemy of the system.” But more
male artists are always invited for collective exhibitions.
And you can ask, ‘Why are women absent?’ The answer is,
‘We have equal opportunities, apparently you’re weaker.’
And this is a paradox of the communist system and its way
of thinking — women face the glass ceiling but cannot cri-
ticise their situation because, after all, ‘we are equal’, . . .
‘evidently you have missed your opportunity’. . . .

Did Maria Anto feel that she had it tougher than men? Or did she
do her own thing and did not analyse it?

She seldom admitted to hardships or failures, she was
a great optimist and could appreciate what she had achie-
ved and done. She lived in the world dominated by male
artists, professors of academy, but her painting influenced
many personalities in the art world, . . . it enjoyed a rousing
reception from the audience. eee®

Odwazna leniwa, 1966, olej, ptétno, wt. prywatna

na sasiedniej stronie:
Maria Anto w pracowni z obrazem Niebieskooka, \Warszawa, 1975

Rocznica Il, 1972, olej, ptétno, Galeria Arsenat w Biatymstoku
The Courageous Sluggard, 1966, oil on canvas, private collection

opposite:
Maria Anto with the painting The Blue-Eyed in her study, Warsaw, 1975

Anniversary Il, 1972, oil on canvas, Arsenat Gallery in Biatystok
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Maria Anto
Maria Anto

Prace na wystawie

sala 1

Grdéb przyjaciela, 1966, olej, ptotno, wt. prywatna

Portret z kwiatkiem — Krystyna, 1965, olej, pt6tno,

wk. prywatna

Zuzia z krélikiem, 1963, olej, ptétno, wi. prywatna
Krysia i Zuzia, 1963, olej, ptétno, wi. prywatna
Wigilia, 1969, olej, pt6tno, wk. prywatna

Bez tytutu (Dom z futra), 1971, tusz, kalka,
wi. prywatna

Nasz Dom, 1979, olej, ptétno, wt. Borystawa
Czyzaka

Dziewczynka na linie, 1965, olej, pttno,
wi. prywatna

Portret z biedronkq, 1965, olej, pt6tno, wi. prywatna

Drzieci, 1969, olej, ptétno, wt. prywatna

Portret Stasia z synogarlicq, 1979, olej, ptétno,
wi. prywatna

Sowa, 19609, olej, ptétno, wi. prywatna
Martwa natura, 1963, olej, ptétno, wi. prywatna

Kawiarnia czerwona, 1957, olej, pt6tno, wk.
prywatna

Na tarasie, 1958, olej, ptétno, wi. prywatna

Na tarasie, 1961, olej, ptétno, wi. prywatna

sala 2
Lustro odwrécone, 1974, olej, ptétno, wi. prywatna
Do Biatowiezy, 1974, olej, ptétno, wi. prywatna

Jesien, 1971, olej, pt6tno, Muzeum Narodowe
w Kielcach

Andrzejowi, 1979, olej, pt6tno, wk. prywatna
Biatowieza teatr, 2005, olej, pt6tno, wt. prywatna
Batalion, 1969, otéwek, papier, wi. prywatna
Stwor, 1969, otéwek, papier, wi. prywatna
Scena, 1969, tusz, karton, wi. prywatna

Wasze spotkania, 1976, olej, ptétno, wt. prywatna

Kot, 1974, olej, pt6tno, wt. Joanny Grabianskiej

Matpa, 1994, olej, ptétno, wit. prywatna
Niebieskooka, 1975, olej, ptétno, wi. Hanny
Czarnoty-Bojarskiej

sala 3

Bez tytutu, 1965, olej, na ptétnie, Muzeum
w Koszalinie

Dobry, cichy wieczdr, 1965, olej na piétnie,
wi. prywatna

Ulubiona druzyna, 1972, olej, pt6tno, Muzeum
Sportu i Turystyki w Warszawie

Oboz zeglarski w Gizycku, 1972, olej, ptétno,
Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie

Wizyta, 1964, olej, ptétno, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Piosenka dla konia (La Chanson pour le cheval),
1972, olej, pt6tno, Muzeum Sportu i Turystyki

w Warszawie

Powrét, 1967, olej, ptétno, Zacheta — Narodowa
Galeria Sztuki

Krakowskie Przedmiescie, 1962, olej, pt6tno,
wi. prywatna

Wista, 1963, olej, ptétno, wit. prywatna

Vive le plein-air, 1969, olej, pt6tno, Galeria Arsenat
w Bialymstoku

Zelazko, 1970, olej, ptétno, Mazowiecki Instytut
Kultury, Warszawa

Gréb Nieznanego Zotnierza, 1968, olej, pt6tno,
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie

Radfineria z dymiqcymi kominami (Ptock III), 1965,
olej, ptétno, Muzeum Mazowieckie w Ptocku

Zyrardéw I, 1969, olej, pt6tno, Muzeum
Mazowieckie w Ptocku

Gazownia na Woli, 1963, olej, pt6tno, Muzeum
Narodowe w Warszawie

Huta II, 1965, olej, ptétno, wt. prywatna

sala 4

Sierpien pierwszy, 1976, olej, pt6tno, , wh. prywatna

Portret samochodu, 1972, olej, ptétno, wt. prywatna

Portret w niedziele, 1968, olej, ptétno, Galeria
Arsenatl w Biatymstoku

List w grudniu, 1975, olej, pt6tno, wi. prywatna

Woda (Na brzegu), 1974, olej, ptétno, Muzeum
Narodowe w Kielcach

Bez tytutu, 1971, otéwek, papier, wi. prywatna
Pomnik, otéwek, papier, wt. prywatna

Kwiat dla mnie, 1966, olej, pt6tno, wt. prywatna
Kobieta-kon, 1971, otéwek, papier, wi. prywatna

Cykl z wachlarzem (I), 1976, olej, pt6tno, Muzeum
Lubelskie w Lublinie

Cykl z wachlarzem (II), 1976, olej, pt6tno, Muzeum
Lubelskie w Lublinie

Cykl z wachlarzem (III), 1976, olej, pt6tno, Muzeum
Lubelskie w Lublinie

Cykl z wachlarzem (IV), 1976, olej, pt6tno, Muzeum
Lubelskie w Lublinie

Spacer wieczorem, 1983, olej, pt6tno, Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki

Niezabity, 1974, olej, pt6tno, wi. prywatna
La Chasse, 1967, olej, ptétno, wil. prywatna

Woz-pogrzeb, 1970, olej, ptétno, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Duch drugi, 1975, olej, pt6tno, wi. prywatna
Napoleon, 1962, olej, ptétno, wi. prywatna
Odwazna leniwa, 1966, olej, ptétno, wt. prywatna

Rocznica II, 1972, olej, ptétno, Galeria Arsenat
w Bialymstoku



Works at the Exhibition

room 1

Grave of the Friend, 1966, oil on canvas, private
collection

Portrait with a Flower — Krystyna, 1965, oil on
canvas, private collection

Zuzia with a Rabbit, 1963, oil on canvas, private
collection

Krysia and Zuzia, 1963, oil on canvas, private
collection

Christmas Eve, 1969, oil on canvas, private
collection

Untitled (Fur House), 1971, ink on tracing paper,
private collection

Our House, 1979, oil on canvas, collection of
Borystaw Czyzak

Little Girl on the Rope, 1965, oil on canvas, private
collection

Portrait with a Ladybird, 1965, oil on canvas,
private collection

Children, 1969, oil on canvas, private collection

Portrait of Stas with a Turtledove, 1979, oil on
canvas, private collection

Owl, 1969, oil on canvas, private collection
Still Life, 1963, oil on canvas, private collection

Cafe in Red, 1957, oil on canvas, private
collection

On the Terrace, 1958, oil on canvas, private
collection

On the Terrace, 1961, oil on canvas, private
collection
room 2

Mirror Turned, 1974, oil on canvas, private
collection

To Biatowieza, 1974, oil on canvas, private collection

Autumn, 1971, oil on canvas, National Museum in
Kielce

For Andrzej, 1979, oil on canvas, private collection

Biatowieza Theatre, 2005, oil on canvas, private
collection

Ruff, 1969, pencil on paper, private collection
Creature, 1969, pencil on paper, private collection

Scene, 1969, ink on cardboard, private collection
Your Meetings, 1976, oil on canvas, private collection

Cat, 1974, oil on canvas, collection of Joanna
Grabianska

Monkey, 1994, oil on canvas, private collection
The Blue-Eyed, 1975, oil on canvas, collection of
Hanna Czarnota-Bojarska

room 3

Untitled, 1965, oil on canvas, Museum in Koszalin

Good, Quiet Evening, 1965, oil on canvas, private
collection

Favourite Team, 1972, oil on canvas, Museum of
Sports and Tourism in Warsaw

Sailing Camp in Gizycko, 1972, oil on canvas,
Museum of Sports and Tourism in Warsaw

Visit, 1964, oil on canvas, National Museum in
Warsaw

Song for a Horse (La Chanson pour le cheval), 1972,
oil on canvas, Museum of Sports and Tourism in

Warsaw

Return, 1967, oil on canvas, Zacheta — National
Gallery of Art

Krakowskie Przedmiescie Street, 1962, oil on canvas,
private collection

Vistula, 1963, oil on canvas, private collection

Vive le plein-air, 1969, oil on canvas, Arsenat Gallery
in Biatystok

Iron, 1970, oil on canvas, The Mazowia Institute of
Culture, Warsaw

Tomb of the Unknown Soldier, 1968, oil on canvas,
Museum of Warmia and Mazury, Olsztyn

Refinery with Smoking Chimneys (Ptock III), 1965,
oil on canvas, Mazowian Museum in Ptock

Zyrardéw 1, 1969, oil on canvas, Mazowian Museum
in Ptock

Wola Gasworks, 1963, oil on canvas, National
Museum in Warsaw

Ironworks II, 1965, oil on canvas, private collection
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room 4
August First, 1976, oil on canvas, private collection

Portrait of the Car, 1972, oil on canvas, private
collection

Sunday Portrait, 1968, oil on canvas, Arsenat Gallery
in Biatystok

December Letter, 1975, oil on canvas, private
collection

Water (On the Bank), 1974, oil on canvas, National
Museum in Kielce

Untitled, 1971, pencil on paper, private collection
Monument, ???, pencil on paper, private collection

Flower for Me, 1966, oil on canvas, private
collection

Woman-Horse, 1971, pencil on paper, private
collection

Cycle with the Fan (I), 1976, oil on canvas, Lublin
Museum

Cycle with the Fan (II), 1976, oil on canvas, Lublin
Museum

Cycle with the Fan (III), 1976, oil on canvas, Lublin
Museum

Cycle with the Fan (IV), 1976, oil on canvas, Lublin
Museum

Evening Walk, 1983, oil on canvas, Zacheta —
National Gallery of Art

Not Killed, 1974, oil on canvas, private collection
La Chasse, 1967, oil on canvas, private collection

Carriage-Funeral, 1970, oil on canvas, National
Museum in Warsaw

The Second Ghost, 1975, oil on canvas, private
collection

Napoleon, 1962, oil on canvas, private collection

The Courageous Sluggard, 1966, oil on canvas,
private collection

Anniversary II, 1972, oil on canvas, Arsenat Gallery
in Biatystok



listopad, grudzien 2017, styczen 2018

Kalendarz wydarzen

Maria Anto
6 listopada (poniedziatek), godz. 19 O

Wernisaz

19 listopada (niedziela), godz. 12.15® %

Oprowadzanie kuratorskie Michata Jachuty

25 listopada (sobota), godz. 17 ®© O

Warsztaty dla dorostych

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

12 grudnia (wtorek), godz. 18 O

Pokaz filmu Pustynia Tataréw (Il deserto dei tartari), rez.

Valerio Zurlini, 1976, Francja, RFN, Wtochy, 140 min
- film w oryginalnej wersji jezykowej z polskimi napisami
- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

14 grudnia (czwartek), godz. 18 O

Spotkanie z Zuzanng Janin

15 grudnia (pigtek), godz. 12.156® O

Spotkanie z cyklu Patrze¢/Zobaczy¢. Sztuka

wspétczesna i seniorzy

- prowadzenie; Barbara Dabrowska i Maria Kosinska

- zapisy. formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

WYKEADY o

Szklane domy
Cykl wyktadéw wprowadzajacych w tematyke

wystawy planowanej w 2018 roku, realizowanej przez
Zachete i Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego

- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

15 listopada (Sroda), godz. 18
Zofia Dworakowska, Teatr zaangazowany. Projekty
i spetnienia

13 grudnia (Sroda), godz. 18
Agnieszka Witkowska-Krych, ,, My wychowujemy was,
ale i wy nas wychowujecie”

Filozoficzne abecadto sztuki wspétczesnej

Nowy cykl wyktadéw przygotowany we wspétpracy

z Instytutem Filozofii UW. Zajecia poSwigcone zostang

omowieniu najwazniejszych pojec zwigzanych ze

sztukq wspétczesng — jej historig i zagadnieniami

teoretycznymi — na modte filozoficznego ,abecadta”.

- prowadzenie; dr Monika Murawska, dr hab. Mateusz
Salwa, dr Piotr Schollenberger

- sala multimedialna, wejscie od ul. Burschego

8 listopada (Sroda), godz. 17

Cielesnos¢

22 listopada (Sroda), godz. 17
Eksperyment

6 grudnia (Sroda), godz. 17

Interpretacja

20 grudnia (Sroda), godz. 17

Kurator

ZACHETA DLA NAUCZYCIELI o

- informacje o programie dla nauczycieli:
a.zdzieborska@zacheta.art.pl

30 listopada—1 grudnia

Sztuka edukagji. Projekty kulturalne dla Mtodziezowych
Osrodkéw Socjoterapii i Wychowawczych. Konferencja
dla dyrektoréw, nauczycieli, animatoréw i edukatoréw.
Wspdtorganizator: Mtodziezowy Osrodek Socjoterapii
nr 62 w Zielonce

SZKOLENIA

Patrze¢, zeby widzie¢. Sztuka dawna

i wspétczesna

Szkolenie dla nauczycieli z Warszawy wspétorganizo-

wane z Warszawskim Centrum Innowacji Edukacyjno-

-Spotecznych i Szkolen

- prowadzenie; Joanna Falkowska-Kaczor i dr Monika
Murawska

terminy: 6 listopada, 11 grudnia

Wokét wystaw i kolekgji Zachety —
przewodnik po polskiej sztuce wspétczesnej

Szkolenie dla nauczycieli z Warszawy wspétorganizo-
wane z Warszawskim Centrum Innowacji Edukacyjno-
-Spotecznych i Szkolef

- prowadzenie; Zofia Hejke i Marcin Matuszewski

terminy spotkan: 13 listopada, 11 grudnia, 8 stycznia

Alfabet sztuki, czyli jak czytac sztuke
wspétczesng

Szkolenie dla nauczycieli z catej Polski wspétorganizo-
wane z Towarzystwem Zachety Sztuk Pieknych

terminy: 24-25 listopada, 1516 grudnia, 12—13 stycznia
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OPROWADZANIA
Pigtek o pigtej @

Specjalne pigtkowe oprowadzanie po aktualnych
wystawach. Poruszamy rézne tematy i rézne problemy.
Co tydzien edukatorzy proponujg inng $ciezke
zwiedzania i nowe zagadnienia.

- piatki, godz. 17, zbidrka w holu gtéwnym

Niedzielne oprowadzania @

Jesli wybieracie sie do nas w niedziele, zapraszamy
na oprowadzanie po aktualnych wystawach. Nasi
przewodnicy wskaza najwazniejsze watki, przytocza
szerszy kontekst prezentowanych dziet oraz
odpowiedzg na wasze pytania. To doskonata okazja,
aby jeszcze lepiej zapoznac si¢ z naszymi wystawami.
Dodatkowo, w pierwszg niedziele po otwarciu wystawy,
zapraszamy na oprowadzanie kuratorskie.

- niedziele, godz. 12.15

- zhiorka w holu gtéwnym

Oprowadzanie w jezyku polskim,

angielskim, niemieckim lub francuskim @

- koszt: 150 zt; grupa: maksymalnie 30 os6b

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

WARSZTATY

Przez caty czas trwania wystaw prowadzimy warsztaty,
ktérych celem jest zapoznanie z wystawa, zachecenie
do zadawania pytan i zmotywowanie do twdrczego
dziatania i myslenia.

Warsztaty dla szkét i przedszkoli @

- zajecia odbywajq sie od wtorku do pigtku od godz. 12

- koszt: 150 zt od grupy do 25 0séb (przedszkole i szkota
podstawowa), do 30 os6b (gimnazjum i liceum)

- zas trwania: ok. 90 min

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Warsztaty rodzinne ® @

Warsztaty na wystawach przeznaczone dla rodzin

z dzie¢mi w wieku 4-10 lat. Po obejrzeniu wystawy

dzieci i rodzice razem wykonujg prace plastyczna,

ktorg mozna wzig¢ do domu. Zajecia odbywajq sie

w kazda niedziele w dwdch grupach wiekowych.

godz. 12.30 (dzieci w wieku 4-6 lat)

godz. 15 (dzieci w wieku 7-10)

- koszt: 18 z4 (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Warsztaty rodzinne z cyklu

Co robi artysta? © @

Warsztaty skierowane do rodzin z dzie¢mi

z zaburzeniami ze spektrum autyzmu. W matych

grupach zwiedzamy aktualne wystawy, poznajemy

dzieta sztuki wspdtczesnej i sami tworzymy swoje

prace. Warsztaty prowadzone s przez edukatoréw

przeszkolonych przez terapeutéw Fundacji SYNAPSIS

i Swiadomych potrzeb oséb z autyzmem. Odbywajq

sie raz w miesigcu, w soboty, w dwdch grupach

wiekowych.

- koszt: 18 z4 (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

terminy: 4 listopada, 16 grudnia

KSIEGARNIA ARTYSTYCZNA
Promogje ksigzek O

10 listopada (piatek), godz. 18

Premiera ksigzki Sebastiana Frackiewicza Ten fokie¢
Zle sie zgina, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2017
— zbioru rozméw z polskimi ilustratorami; spotkanie
z autorem

28 listopada (piatek), godz. 19

Promocja serii Archiwum Zachety. Spotkanie z autorami
ksigzek, dr hab. lwong Lubg (Awangarda w CBWA,
najnowsza ksigzka w serii) i dr. Markiem Czapelskim
(Architektura polskiego socrealizmu w Zachecie)
poprowadzi dr hab. Gabriela Switek (redaktorka serii

i autorka pierwszej ksigzki w serii, Aporie architektury)

5 grudnia (wtorek), godz. 18

Spotkanie z autorami Agata Pankiewicz i Marcinem
Przybytko i promocja ich ksigzki Smart obiekt,
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2017

Dyskusyjny Klub Ksigzki O
Dyskusyjny Klub Ksigzki, ktory dziata przy Ksiegarni
Artystycznej juz od trzech lat, zaprasza na spotkania:

17 listopada (pigtek), godz. 18
Rozmowa o ksigzce Rebeki Solnit MezczyZni objasniajg
mi Swiat, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2017

15 grudnia (pigtek), godz. 18

kolejne spotkanie



